{ fUILLAUME Bijl (Anvers, °1946) est un
phénomene. En 1979, il langa 4 la Gale-

rie Z 3 Anvers un projet de liquidation de l’art.

«Sur commande des autorités, il devait propo-
ser une utilisation rationnelle d’'un point de vue
social pour des instituts d’art qui, en fait, sont
non fonctionnels, anti-économiques, fortement
subventionnés, décadents et anarchiques». Ain-
si, il a installé dans le centre culturel De
Warande a Turnhout, un centre de réorienta-
tion professionnelle, une cordonnerie dans le
Internationaal Cultureel Centrum (Centre cul-
turel international) a2 Anvers, un établissement
psychiatrique dans le Palais des Beaux-Arts de
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Bruxelles, une salle de gymnastique dans le
Provinciaal Museum (Musée provincial) de
Hasselt, une entreprise de décoration de jardin
dans le Museum Dhondt-Dhaenens de Deurle,
une baraque 2 frites dans le Cultiireel Centrum
de Berchem. A I’évidence, le projet de liquida-
tion de Part a connu du succeés. La commande
de Bijl I’a aussitdét conduit du Musée d’Art
Moderne de Paris, au Stedelijk Museum
(Musée municipal) d’Amsterdam, en passant
par la Kunsthalle (Halle d’expositions) de
Berne. L’artiste jouit de la confiance des direc-
teurs de galeries, des organisateurs d’exposi-
tions et des critiques. En attendant, 'amateur

Guillaume Bijl, « Turnzaal» (Salle de gymnastique), 1983, «Provinciaal Museum», Hasselt (Photo «Zeno X

Gallery», Anvers).
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Guillaume Bijl, «Miss Hamburg», 1988, «Forumas,
Hamburg (Photo «Zeno X Gallery», Anvers).

invité aux vernissages des expositions de Bijl
continue d’y assister avec méfiance: ol ont-
elles échoué cette fois-ci? Dans une salle
d’attente (Kunsthalle de Berne), dans un
abri anti-atomique (place Saint-Lambert, 2
Liege), a Pélection de Miss Hambourg (Forum,
a Hambourg), ou a la présentation de I'ceuvre
de Four american Artists (Quatre artistes ameé-
ricains, Galerie Grazia Terribile, Milan; Musée
d’Ostwall, 3 Dortmund). L’installation Four
american Artists confronte le spectateur avec
Poeuvre de quatre artistes fictifs pour lesquels
Bijl a imaginé un nom et une biographie. Le
style de ces quatre artistes tourne en dérision
P’aspect de modes artistiques modernes, mais
qui ont cessé d’étre actuelles. La puissante et
rudimentaire simplicité du minimalisme ou de
Pabstraction géométrique se trouve remplacée
par Bijl, au nom de William Hall, par un éta-
lage arbitraire de rectangles de formats et de
matériaux divers, encadrés ou non, colorés ou

recouverts d’impressions de motifs, entrecou-
pés au hasard par un mot, une tige, ou une
prise électrique. Cette sorte d’ensemble néo-
géométrique faisait déja fureur il y a quelques
années et appartient a ce que l'on a appelé
«Appropriation Art». Un artiste s’approprie
par la simulation une réalisation artistique ori-
ginale. Le caractére éhonté et désinvolte de ces
usurpations souléve inévitablement des résis-
tances. D’un cété, l'intérét pour 'ceuvre origi-
nale se trouve relativisé et, de temps a autre, ces
simulations révélent méme Pinsignifiance de
certaines époques artistiques. De l"autre c6té, le
masque de la contrefacon ironique offre un
excellent camouflage de I'impuissance artisti-
que. L’ceuvre de Guillaume Bijl est incontesta-
blement apparentée & ce que I'on appelle «Ap-
propriation Art» et I'installation Four american
Artists peut méme étre considérée comme la
quintessence du genre. Mais sagit-il réelle-
ment, dans I'ceuvre de Bijl, de citer des manie-
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Guillaume Bijl, «Four american Artists» (Quatre
artistes américains), 1988, «RAI», Awmsterdam
(Photo «Zeno X Gallery», Anvers).

res de voir la réalité auxquelles on n’est jamais
tenté de recourir?

Le projet de liquidation de I’art, que Bijl a
définitivement abandonné avec Iinstallation
Four american Artists, présente de légers traits
ironiques et satiriques. Quand Bijl, a la foire
artistique de Béle en 1984, déballa un stand de
lustres, la chose ne fut pas du gofit de tout le
monde. Et en 1988, il entreprit de construire
dans le Pavillon belge dressé par Henri van de
Velde a Venise, une petite ferme préfabriquée
avec pelouse et nain de jardin obligé. L’installa-
tion Fami Home ne renferme, dans son expres-
sion, aucun élément relevant d’une intention
ironique. Il dépendra de la personnalité du
spectateur de considérer Fami Home comme
une hommage a [efficacité industrielle, une
satire des idéaux nationaux, ou d’étre au con-
traire sensible au charme et 4 la mélancolie du
kitsch. La neutralité¢ des installations de Bijl
rend indescriptibles de telles ceuvres, en cette

Guillaume Bijl, « Terracotta», 1987, «Sala 1», Rome
(Photo «Zeno X Gallery», Anvers).

époque de possibilités techniques illimitées de
réplication. Des reproductions de son ceuvre ne
dévoilent rien d’autre qu'une baraque 2 frites,
un salon de coiffure, ou un commerce... Son
ceuvre est avant tout orientée vers ’expérience.
Et la justesse d’une installation se révele lorsque
I'un ou l'autre des spectateurs ne réussit pas a
faire la différence entre apparence et réalité,
quand par exemple, au marché de 'occasion du
Centrum voor Beeldende Kunst (Centre des
Beaux-Arts) de Rotterdam (1984), il achéte
réellement une voiture. L'impact magique de
I'image, du trompe-I'ceil, de 'hallucination, ce
critére artistique séculaire, semble n’avoir tou-
jours pas perdu de son pouvoir d’attraction. g
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