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ARTS PLASTIQUES

A la recherche de la fusion des arts:

Poeuvre de Theo van Doesburg

Pour un peu, on aurait dit de lui que rien ne lui
érait impossible. Sa courte vie durant (1883-1931),
Theo van Doesburg manifesta des talents de
peintre, de poéte, d’essayiste, de décorateur, de
typographe et d’architecte.

Il reste célébre en tant que rénovateur, initiateur
et propagateur. C’est lui-méme qui fonda lacélébre
revue DeStzjldont il dirigea, desannéesdurant, la
rédaction. Toujoursalarecherche de nouvelles
tendanceset de nouveaux artistes qui partageaient
sesvues, ilentretint d’innombrables contactsdans
le mondeinternationalde I’ Art. Il ne futI'éléve
d’aucune académie,d’aucune école pratique
préparanta|’architecture, 3 lasculpture ouauxarts
appliqués. Il sut cependant faire siennestoutesces
disciplines.

Son oeuvre, relativement restreinte, est trés
diversifiée, méme i I'intérieur des différentes
disciplines artistiques. Certaines personnes vont
méme jusqu’a 'estimer versatile. C’est que, selon
toute vraisemblance, Van Doesburg n’eut jamais
de difficultés particuliéres i se défaire d’opinions
qu’il avait professées antérieurement. Ainsi, ses
¢crits théoriques contiennent de nombreuses
contradictions. En 1924 il écrit: «Nous avons
assigné a la couleur sa véritable place en
architecture et nous déclarons que la peinture,
hors de toute construction architectonique, n'a
aucune raison d’étre.» Cette remarque est
particuliérement frappante puisqu’elle date de
I’époque a laquelle il recommence a se concentrer
sur la peinture.

Au cours des années précédentes, Van
Doesburg avait étudié les diverses possibilités de
fusion des arts dans un méme environnement

spatial. Il s’était alors surtout présenté en tant

Theo van Doesburg, «Contra-Compositie» (Contre-Composition), huile sur toile, 100 x 180, 1925,

«Haags Gemeentemuseun», La Haye © SABAM Belgique 2000.
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qu’architecte. La citation rapportée plus haut
s'inscrit également dans ce cadre. Selon Partiste,
la peinture ne joue plus de réle en elle-méme
mais procéde de la fusion de plusieurs types
d’expression plastique.

Van Doesburg commenga sa carriére artistique
en tant que peintre et écrivain. Vers 1910, 3 une
époque o, partout en Europe, les conceptions
artistiques prenaient une nouvelle tournure, Van
Doesburg, lui, peignait avec application de gentils
petits tableaux aux couleurs bien brunes. Comme
peintre, il ne devait pas savoir sous quelles formes
exprimer les nouvelles évolutions alors méme
qu’en sa qualité d’homme de lettres, il était tout 3
fait 3 méme de les mettre en lumiére. Dans les
articles qu’il publiait a I’époque dans la revue
hebdomadaire: De Eenheid, mais également dans
d’autres parutions de moindre importance, il
s’Intéressa quelques fois aux nouvelles tendances
et expliqua que I'art pictural ne se bornait plus
uniquement a reproduire la beauté extérieure
mais, au contraire, 3 exprimer des sensations
pures et profondes. En 1915, il sut,  son tour,
quelle forme donner A cette expression. Les
oeuvres qu’il peignit alors paraissent vouloir
exprimer une vision basée sur son expérience
des choses ésotériques et spirituelles mais
également sur la représentation des auras des
artistes néerlandais Erich Wichman et Janus de
Winter.

Bientét, pourtant, il se détourna de cette
maniére de rendre, sans retenue, des états d’ame
et plaida en faveur d’une approche plus réfléchie
pour parvenir a une image qui soit 'expression
d’une réalité plus commune. Cette approche plus
disciplinée est, sans doute, & mettre en rapport
avec |'idée de Paul Cézanne pour qui les formes
naturelles peuvent étre ramenées a des formes
mathématiques; sa mise en application est, elle, &
rapprocher des travaux des cubistes. La rencontre,
en 1915, avec Bart van der Leck ( 1876-1958 ) et
avec Piet Mondrian (1872-1944) fut également
décisive pour I"évolution des idées artistiques et le
développement de I'oeuvre plastique de Theo van

Doesburg. A cette époque ol une infime partie
des gens seulement comprenaient que ces

artistes formaient une avant-garde, Van Doesburg
assimilait en un rien de temps leur maniére

de travailler et leurs théories. Il s’appliqua méme,
au travers de ses oeuvres plastiques, a les

suivre.

Dans le droit fil de la mission que s’était
assignée De Stzjl, Van Doesburg réalise au cours
de ces années, «un travail plastique épuré»: des
compositions de plans colorés ou de lignes
ressortant sur un fond. Il choisit, tout d’abord,
de partir d’un élément de la réalité tangible qu’il
allait, graduellement, abstraire. Plus tard, ses
compositions ne sont plus que plans colorés.

Van Doesburg s’appliqua également a
collaborer avec les architectes du Stijl. 1l réalisa
notamment des vitraux et le pavage du hall
d’entrée d'un immeuble de J.].P. Oud.

Dans ses premiéres créations, Van Doesburg
utilisait I"art pictural comme point de départ qu’il
adaptait ensuite a I'architecture. A partir des
années 20, la question de la fusion des arts
commengant 2 le préoccuper, il tiche, parle
biais de sa collaboration avec des architectes, de
créer un environnement spatial permettant au
spectateur de ne plus étre placé devant 'oeuvre
mais a 'intérieur méme de celle-ci. Un espace
n’est plus pergu comme une succession de
compartiments clos mais comme un rythme
ouvert et logique..

Les combinaisons de couleurs de Van
Doesburg sont un apport essentiel pour le
rythme et la dynamique des espaces. Les Contra-
Composities (Contre-compositions) qu'il réalise &
partir de 1924, avec leur ligne diagonale,
s'inscrivent dans le prolongement direct de ses
études d’architecture. En contradiction avec
I’équilibre statique de ses premiéres recherches,
ses compositions trouvent alors un équilibre
dynamique a I'intérieur duquel le temps et
I’espace jouent leur réle.

Saskia Bak
(T Chr. Deprés)



Le Centraal Musewm d’Utrecht et le Musée Kréller-Miiller
d'Orterlo (Province de Gueldre) organisent des expositions
consacrées a |'oeuvre de Theo van goesburg, respectivernent
Jusqu’au 11 et 18 juin 2000.

ELS HOEK e.a., Theo van Doesburg, catalogue raisonné, Centraal
Museum / Musée Kréller-Miiller, Utrecht / Otterlo, 2000,
636 p. (version néerlandaise).
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Le Musée Raveel:
une architecture 4 la mesure de la peinture
Roger Raveel (°1921) compte certainement parmi
les artistes flamands les plus importants de
I'aprés-guerre. Ses peintures murales
monumentales ont largement contribué 4 sa
renommée. Fin 1999, un Musée Raveel flambant
neuf a ouvert ses portes dans son village natal de
Machelen-aan-de-Leie, un village de Flandre-
Orientale qu’il n’a d’ailleurs jamais quitté.

Il y a une dizaine d’années, le Gouvernement
flamand décida de faire construire deux musées
monographiques, I'un consacré a Felix de Boeck
et installe a Drogenbos (en Brabant flamand} et le
Musée Raveel 4 Machelen-aan-de-Leie. Alors que
le Musée De Boeck fut érigé sans prétentions
architecturales particuliéres, le Musée Raveel est
une réalisation qui fait honneur a I"artiste auquel
il est dédié, 4 son architecte (Stéphane Beel), au
village de Machelen et a la Flandre tout entiére.
Grice a sa maitrise architectonique, il mérite
également de prendre place dans I'histoire de
I'architecture contemporaine de musées. A
I'image du légendaire
Musée Kraller-Miiller
d’Henry van de Velde,
Stéphane Beel (°1935) a
congu un musée d’une
évidence exemplaire, qui
réussit en méme temps a
conscientiser le visiteur.

Cette évidence et cette
prise de conscience sont
suscitées par des espaces et
des éclairages naturels. La
force du musée de Beel
réside dans I'interaction
créée par I'architecte entre
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Le Musée Raveel & Machelen-aan-de-Leie, vue d'extérienr (Photo Jan Kempenaers).

I’édifice et le village, entre I’architecture
spontanée locale de Machelen et la géométrie
maitrisée de son musée.

Dans cette optique, Machelen-aan-de-Leie
constitue d’ailleurs un cadre idéal. Un village fait
de ruelles étroites qui aboutissent sur nulle part.
Somnolant sur les rives d'un bras mort de la Lys,
avec une place qui ressemble plus 2 un champ
d’asphalte qu’4 une vraie place. Un village
dépourvu du charme sophistiqué propre i ses
confréres de I’Ecole de Laethem-Saint-Martin, &
quelques kilométres de la. Un village déséquilibré
par son moulin industriel biscornu. Mais un
village qui dissimule I’ime et porte les cicatrices
de la Flandre profonde, de la campagne flamande
secouée mais non ébranlée par la révolution
industrielle.

Stéphane Beel a trouvé le ton juste qui
convenait i cette faille historique béante ot
s’épuisent un réve campagnard perturbé et des
potentialités agro-industrielles dédaignées. Un
projet qui souligne et sublime la banalité et la
trivialité de Machelen-aan-de-Leie.

A partir de 'ancienne cure classée, Beel a
imaginé un batiment étiré sur toute la longueur
du terrain, une sorte de serpent fait de nombreux
espaces. En créant une construction basse et
démesurément longue, I'architecte se met au
diapason du caractére rural du village, tout en
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