ACTUALITES

Architecture

In memoriam
Leon Stynen 1899-1990

Au printemps 1990, T'archi-
tecte flamand Leon Stynen décéda
inopinément peu avant son quatre-
vingt-onziéme anniversaire. Il
demeura lucide jusqu’aux derniers
instants. Il aimait toujours parler
de son travail, mais surtout d’ar-
chitecture. En outre, il sétait
encore engagé 4 préter pleinement
son concours A l'organisation de
I'exposition que le centre culturel
De Singel consacre a son ceuvre en
1990 i Anvers. Il fut inhumé dans
la plus stricte intimité. Il désirait
disparaitre comme il avait vécu,
c’est-a-dire en silence, sans osten-
tation.

Ce paradoxe entre la person-
nalité de Stynen et le caractére
public de son ceuvre est I'aspect le
plus singulier de sa vie. Il cons-
truisit énormément. Durant un
demi-siecle, il fut Iarchitecte le
plus célebre de Belgique. Il dirigea
les instituts d’architecture d’An-
vers et de «La Cambre» (Bruxel-
les). 1l recut la médaille d’or de
I'architecture. Son talent fut con-
sacré par des expositions. Cétait
un personnage officiel, sensible
aux marques de reconnaissance.
Cependant, Leon Stynen n’appar-
tient pas vraiment a Phistoire offi-
cielle. Il vécut en marge de celle-
ci, tel un seigneur qui écrit sa pro-
pre histoire d’une facon a la fois
consciente, distante et obstinée. Il
exploita toutes les situations afin
de suivre sa propre voie. Il com-
menga sa carriére en remportant,
au début des années 20, lorsqu’il
était encore étudiant, le concours
du monument aux morts de Knok-

ke avec un projet imprégné par
I'esthétique de Berlage. Ce petit
monument fit boule de neige: il
fut suivi par une série impression-
nante de commandes. Au cours
d’une visite au Pavillon de I'esprit
nouveau de Le Corbusier lors de
Pexposition des arts décoratifs qui
se tint & Paris en 1925, il eut une
véritable révélation. Il serait pour
toujours sous le charme de Le
Corbusier. Toutefois, cette fasci-
nation ne le géna jamais. A un
certain moment, il s’attacherait
méme a réaliser & Anvers un pro-
jet de Le Corbusier. Stynen ne
recherchait pas loriginalité. 11
s’agissait pour lui de batir des édi-
fices qui témoigneraient encore, a
I'époque actuelle, d’une beauté
éternelle. Ce n’est pas la théorie
de Le Corbusier qui lui plaisait, ni
aucune autre théorie du reste,
mais bien la forme classique,
intemporelle de son ceuvre.

L’art de Stynen est 4 son apo-
gée dans une série de construc-
tions des années 30, 4 savoir une
habitation de la Antwerpsesteen-
weg (chaussée d’Anvers) 4 Boom
datant de 1927 - dans un lotisse-
ment typiquement belge que Sty-
nen fit escamoter par des retou-
ches sur les photographies -, le
Casino de Knokke (1928), deux
pavillons de l'exposition univer-
selle d’Anvers (1930), sa propre
demeure a Anvers (1932), le com-
plexe de logements Elsdonk a
Anvers (1933), premiére «unité
d’habitation». Cette série de tra-
vaux, qui se poursuit jusqu’a la
seconde guerre mondiale, revét
une grande variété: casinos, ciné-
mas, sanatoriums. Dans cet en-
semble de batiments, son curieux
envoi, en 1933, a [IImalso-
prijsuraag van de Linkeroever
(Concours Imalso de la rive gau-

Leon Stynen, le complexe de loge-
ments «Elsdonk» & Anvers, 1933.

che), organisé a Anvers, occupe
une place 4 part. Stynen y déve-
loppe non seulement sa vision
urbaniste, laquelle tend manifes-
tement vers une esthétique de la
ville, mais aussi son approche
esthétique de  larchitecture.
Allant ainsi 4 Pencontre des régle-
ments du concours, il ne limite
pas son intervention a la rive
gauche, mais établit de surcroit
un lien avec la vieille ville, qu’il
veut intégrer dans sa nouvelle
synthése. Plus tard, il exposerait
dans les termes suivants la con-
ception de Ihabitat et de Iarchi-
tecture qu’il a illustrée dans ce
projet: «J'ai l'intime conviction
que les problémes d’habitat ne
doivent absolument pas étre posés
en fonction de la collectivité, mais
en fonction de I'individu; non pas
Pindividu qui est isolé du groupe,
mais celui qui est au centre du
groupe. Aussi les problémes urba-
nistiques actuels doivent-ils étre
résolus en partant de I'individuel
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et en allant vers le collectif, et non
inversement.» Stynen n’aurait pu
mieux formuler sa conviction pro-
fonde.

Apres la seconde guerre mon-
diale, Stynen n’atteignit plus ja-
mais la force de persuasion dont
il était doté auparavant, - une
évolution qu’ont d’ailleurs connue
également les architectes moder-
nistes de sa génération. Il signa
encore des édifices remarquables
tels que le Zonnewijzer (Cadran
solaire) ou le building BP a
Anvers, mais méme dans ces
productions-la la créativité des
ceuvres antérieures fait défaut. Sa
derniére grande ceuvre, le com-
plexe Singel a4 Anvers, peut étre
considérée comme son testament.
Pour la derniére fois, il y condense
sa conception de larchitecture:
une conception élevée et em-
preinte de fierté. "
Geert Bekaert
(Tr. P. Grilli)

Arts plastiques

J.C.J. van der Heyden:
grand artiste de I'évasion

Le prix David Roéll, institué
par le Prins Bernhard Fonds, a été
décerné a l'artiste peintre néerlan-
dais, J.C.J. van der Heyden
(©1928). Dans les délibérations
du jury, I'apport de Van der Hey-
den 4 la culture néerlandaise est
qualifi¢  d'«exceptionnel». La
remise du prix aura lieu en décem-
bre 1990 au Musée Boymans-Van
Beuningen de Rotterdam ol se
tiendra une exposition de 'ceuvre
entiére de Van der Heyden.

Exposer ]J.C.J. van der Hey-
den est aussi nécessaire qu'impos-
sible: cest présenter un apergu
d’apergus et exposer un musée
dans un musée. Pour son ceuvre
chaque musée est a la fois trop
petit et beaucoup trop grand.
Cette ceuvre a tendance a débor-
der tout cadre de musée méme si,
pour qui pense comme Van der
Heyden selon des catégories diffé-
rentes, toute l'ceuvre peut étre
résumée dans un livre format de
poche ou tenir dans une mallette,

Dans le monde artistique
actuel J.C.J. van der Heyden
occupe une place centrale, quoi-
qu’il soit presque impossible de
définir cette place d’'une manitre
précise. Celui qui, en tant
qu’artiste, sait le plus se distancier
de Part, se rapproche le plus de
I'essence de I'art selon les concep-
tions artistiques actuelles. Celui
qui explore et déplace des frontié-
res et habite le monde des possi-
bles n’entre pas aisément dans une
classification. Van der Heyden a
trouvé son point d’Archimeéde - la
discipline et la convention que
nous appelons communément
«art» - et se sent des lors capable
de se trouver sans cesse au large
afin de désarticuler le monde de
Part et les représentations artisti-
ques.

Van der Heyden est I'esprit
qui tout approuve, tout embrasse
et tout «récuse». La peinture a
toujours été trop étriquée pour
lui, méme s'il y était mieux a sa
place que dans n’importe quelle
autre discipline, méme si, malgré
ses nombreux doutes et son non-
conformisme foncier, il ne se sen-
tait nulle part plus a I'aise que
dans les Beaux-Arts. En effet,
méme dans la période ol il se dis-
tanciait radicalement de tout ce
qui se rapportait a «la peinture
P’huile sur toile», Iart était et res-

tait pour lui la seule base de lance-
ment imaginable des missiles
grice auxquels il tentait d’échap-
per a la gravitation de I'art. Parce
qu’il est artiste, Van der Heyden
dispose des lettres de créance qui
lui donnent accés a des domaines
régis par d’autres régles et métho-
des que celles de I'art, telles que la
philosophie, les sciences naturel-
les et la mystique. Au cours du
congrés consacré au théme «Art
meets science and spirituality in a
changing economy» (L’art ren-
contre la science et la spiritualité
dans un monde dominé par des
rapports  économiques  nou-
veaux), il a représenté la républi-
que des lettres avec Robert Raus-
chenberg, Laurence Weiner,
Marina Abramovicz et d’autres
artistes de I'évasion (comme John
Cage). 1l s’y est trouvé confronté
directement a des esprits apparen-
tés qui, a partir d’autres planétes
et a travers d’autres téléscopes,
scrutaient les mémes questions.
Apres Joseph Beuys aucun artiste
ne s’est trouvé si prés du Dalai-
Lama du Tibet que J.C.]. van der
Heyden.

On pourrait se demander ce
que fait un artiste, censé penser
avec les mains, dans un tel con-
grées cecuménique, dans pareil
concile de schismatiques? Soit dit
simplement: il y cherche la méme

Exposition de ].C.]. van der Heyden & la «Vlieeshal» (balle aux Vian-

des) de Middelburg, 1985.
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